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PINTURAS MURALES DEL CASTRO CHAO SAMARTIN. TRICLINIO DE LA DOMUS ROMANA
(Taf. CLXXVIIL, Abb. 1-4)

Abstract

This study represents the research of the group of paintings belonging to room C22-A in the domus of
San Martin Chao. It intends to place the Castro onto the map of Roman provincial paintings, taking techni-
cal, decorative and aesthetic aspects into account that — framed in an archaeological context — allow us to
make a correct chronological ascription and to figure out the role of these Castro paintings in the context of
provincial painting by establishing links with other pictorial groups included in the so-called “Pompeian
Styles”.

The C22-A room, defined as triclinium, is structurally and ornamentally divided into two parts. This dual
architectural structure consists of a transit zone that is about one third of the total size and a reception area
in the remaining two thirds of the room. Its decoration is divided into alternating wide and narrow panels in
the lower area, imitating granite in different colours. The middle zone has the same alternation of flat panels
with a triple fillet framing and inter-panels decorated with chandeliers; the upper zone is composed of a
frieze that is the painted imitation of a ledge.

Localizacion

El yacimiento prerromano y romano del Castro Chao Samartin, se encuentra localizado en el norte de
Espafia, en las inmediaciones de la poblacion denominada “Castro” que pertenece al Concejo de Grandas de
Salime (Asturias).

Contexto Arqueologico

La pintura del Chao Samartin presenta el atractivo de tratarse de unos restos aparecidos en un contexto
castrefio lo que le confiere un valor excepcional. La presencia de enlucidos de mortero en los muros de caba-
fias castrefias no es un hecho aislado pero la decoracion pictorica de éstos es algo, hasta ahora, escasamente
documentado.

La pintura mural romana en las cabafias del castro es un reflejo a pequefia escala de la influencia ejercida
por la administracion y el ejército sobre la poblacion local y de como las familias mas privilegiadas quieren
mantener su posicion, integrandose en los ambitos romanos, adaptandose a estas nuevas costumbres y
actuando como intermediarios, desde una situacion que les reporta el beneficio directo de los avances y lujos
ahora puestos a su alcance.

Las minas de oro del noroeste forman parte del conjunto de explotaciones supervisadas y gestionadas
directamente por el fisco imperial, la funcion del ejéreito no se limita al control y proteccion de las mismas
sino que desarrolla una tarea esencial en el acondicionamiento y explotacion de las minas. En este sentido, a
través de las necesidades de las legiones, se generan infraestructuras y redes, no solo de comercio sino tam-
bién, de difusion de tecnologias y, por qué no, de tendencias de entre las que la pintura no es una excepcion.

La presencia de la domus (Abb. 1) como aval de todos estos nuevos patrones de comportamiento romano
juega un papel fundamental en el desarrollo de esta “aculturacion” del poblado. Se trata de la residencia de
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gusto italico perteneciente a un alto mando desplazado para el control de las actividades de la zona, y en el
acondicionamiento de la vivienda se introducen articulos de elevado coste e inéditos en el castro.

Conjuntos Pictoricos

En la domus, encontramos una variada muestra de pintura romana del III y IV estilo pompeyano, siempre
en relacion a las denominadas “Nebenzimmer” por V. M. STrocka. Aqui esta estructura tripartita se enri-
quece con un amplio repertorio de cenefas y orlas caladas, triples filetes o bandas enmarcando unos paneles
anchos que contienen cuadros de decoracion figurada en su interior (Abb. 2). Los interpaneles albergan
decoracion de candelabros o macizos vegetales y la zona alta es rematada por frisos de decoracién corrida o
molduras de estuco.

Los conjuntos pictoricos del caserio del castro se caracterizan por un repertorio decorativo mucho mas
modesto, desde un punto de vista estilistico, y en lineas generales, podemos destacar que se adopta la estruc-
tura tripartita en la distribucion del muro; imitaciones de granito en la zona baja, alternancia de paneles
anchos y estrechos en la zona media y un simple friso en la zona alta. Este esquema simple domina el reper-
torio del caserio que no presenta mas atributos que bandas y filetes simples enmarcando los paneles.

La Estancia C22-A

De todas las estancias de la domus, C22A es la que presenta una mayor similitud con los esquemas
compositivos desarrollados en el poblado y por ello la hemos seleccionado para realizar un estudio mas com-
pleto.

Descripcion

La estancia C22-A, definida como triclinio, es una estancia bipartimentada estructural y ornamentalmen-
te, esta doble estructuracion arquitecténica consiste en una zona de transito que supondria un 1/3 de la
dimension total y una zona de recepcion que se extenderia en los 2/3 restantes. Su decoracion se articula en
una alternancia de paneles anchos y estrechos en la zona baja donde se suceden imitaciones de granito de
distintos colores. La zona media presenta esta misma alternancia de paneles lisos con triple filete de encua-
dramiento e interpaneles decorados con candelabros y la zona alta se resuelve con un friso corrido que es la
imitacion pintada de una cornisa (Abb. 3).

La disposicion del zocalo mediante paneles anchos que albergan imitaciones de granito que alternan
variando de color en clara relacion con la secuencia de la zona media, se desarrolla durante toda la historia
de la pintura romana.

La agrupacion de los paneles emparejados es un caso poco habitual del que por el momento desconoce-
mos paralelos. El color blanco de los paneles se puso de moda ya en el s. [ y continud en boga a lo largo del
siglo II durante el que hay una gran eclosion de pinturas completamente blancas.

Todos los interpaneles presentan la misma estructura consistente en un fondo negro enmarcado por file-
tes blancos y decorado con un candelabro.

El primer tipo, como ya se ha expuesto anteriormente, se trata de un candelabro de tipo torso de tres
cabos formando una trenza que se estrecha segun va creciendo en altura, los tres tallos son de color verde
con una gradacion de color. De este tipo de candelabro existen al menos dos ejemplares distintos puesto que
se conservan fragmentos inversos. Conservamos una serie de fragmentos de decoracidon indefinida en tonos
marrones y verdes sobre fondo negro que presumiblemente han de corresponder al recipiente del que brota el
candelabro.

El segundo tipo de candelabro ha sido identificado como un tallo estrecho adornado de trecho en trecho
por elementos entrelazados en forma de ocho; aunque se conservan sélo un par de fragmentos en los que se
aprecia un trozo de tallo vegetal del que pende media lazada, lo hemos relacionado con otros restos encon-
trados en las habitaciones C22-B y C22-C en las que han aparecido mas fragmentos de este mismo motivo,
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en ambos casos con una factura mds basta y en mayor tamaflo pero al conservarse mas cantidad se puede
atribuir mas certeramente esta tipologia (Abb. 4).

La escasez de los restos impide conocer claramente el tipo de candelabro representado, sin embargo no
dudamos en integrarlo en el grupo de candelabros de tipo vegetal del que cuelgan variados motivos y que
esta muy representado sobre todo en las pinturas del s. I procedentes de la Galia' y también en el resto de las
provincias del Imperio®.

La parte alta presenta un friso con decoracion corrida. Tal y como hemos descrito consta de una banda
blanca rematada con un filete rojo y decorada con flores de loto invertidas, de color verde y negro, situadas
bajo motivos en forma de M y que alternan con tres cuartos de circulo en rojo con bifolias en el interior con
pinceladas negras, todo ello coronado por un tallo verde con bifolias en ambos extremos rematadas con reto-
ques 1ojos.

Analisis estilistico

El conjunto parietal de la estancia C22-A, fechado a mediados del s. I d. C., se relaciona claramente con
el grupo de pinturas articuladas en paneles anchos y lisos e interpaneles con candelabros que tienen sus ori-
genes en el I estilo, pero que también se desarrolla durante la Gltima fase de la pintura pompeyana. K.
ScHEFOLD considera que este tipo de esquema compositivo es propio de las pinturas de época de Vespasiano®;
sin embargo W. J. T. PETERS y A. BARBET consideran que este tipo de esquema no se adscribe a una determi-
nada época, considerandolo como una de las diversas composiciones en las que se manifiesta el IV estilo?,
teoria que mantienen la mayoria de los investigadores en la actualidad, ya que ademas este tipo compositivo
se mantiene hasta el s. V, si bien con evidentes variantes en el repertorio ornamental.

En la pintura provincial el esquema analizado es el predilecto durante todo el s. I d. C. y se mantiene a lo
largo del s. 11. Las caracteristicas esenciales de este tipo compositivo durante la segunda mitad del s. I son la
alternancia de paneles rojos e interpaneles negros o fondos uniformes blancos, negros, amarillos y blancos;
los candelabros que decoran los interpaneles suelen ser de caracter vegetal animados con diferentes animales
y objetos que los coronan o que reposan en los tallos®; una variante de estas decoraciones de candelabros son
aquellas en las que no hay alternancia de paneles anchos y estrechos y los candelabros parecen flotar en la
superficie de la zona media; son muy pocos los ejemplos provinciales en los que los interpaneles estan deco-
rados con arquitecturas en forma de simples perspectivas, decoracion que es caracteristica del IV estilo en
las ciudades campanas® y finalmente los ejemplos mas simples presentan los interpaneles lisos’.

Por lo que se refiere al zocalo, las pinturas que presentamos nos muestran el tipo decorativo mas sencillo,
la imitacién de un simple granito mediante salpicaduras de varios colores sobre un fondo liso, decoracion
que se constata generalmente en las paredes con esquemas compositivos muy simples; este hecho contrasta,
en nuestro caso, con los motivos de la zona media como los candelabros torsos que, como ya hemos analiza-
do, no son muy comunes en la pintura provincial. En los zoécalos de las pinturas provinciales los motivos
decorativos presentan numerosas variantes, ademas de las imitaciones de placas marmoéreas o simplemente
de granitos, constatamos macizos vegetales aislados o como fondo de escenas protagonizadas por aves de
distintos tipos, motivos geométricos, recipientes que imitan vajilla metalica, cenefas caladas o tirsos cruza-
dos en diagonal®.

Barbet 1983, 161 y cuadro sinoptico; Barbet 1987, 21 f.
Guiral — Martin-Bueno 1996, 110.
Schefold 1949 cuadro sindptico 1950, 70—75; Schefold 1962, 133-139.
Peters 1982, 643 f.; Barbet 1985, 201 f.
Véase el cuadro con resumen de las pinturas con candelabros de la segunda mitad del s. I en las provincias: Guiral — Martin-
Bueno 1996, 110; a las pinturas analizadas por la citada autora, se deben afiadir, en el marco de la pintura hispana las proceden-
tes de la calle Parejos de Mérida (Barrientos — Guiral, en prensa), Casa de los Grifos de Complutum (Sanchez — Rascon 2007,
Abb. 5) y Cartagena (Fernandez 2001, 108—130).
Solamente se han constatado las pinturas procedentes de Narbona (habitacion D) (Sabrié¢ —Solier 1987, 166 f.) y la Villa de
Balaca (Thomas 1984, 51).
Guiral — Martin-Bueno 1996, 438—441.
Guiral — Martin-Bueno 2996, 437 f.
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El estudio realizado evidencia que el conjunto pictorico queda claramente inmerso en las corrientes esti-
listicas que caracterizan la pintura a partir de mediados del s. I d. C. en las provincias occidentales del Impe-
rio; sin embargo existe un elemento, la pilastra de estuco que compartimenta el espacio, que supone un rasgo
de gran originalidad a la composicion.

Desde el s. II a. C. y practicamente hasta mediados del s. I d. C., con ejemplos esporadicos mas tardios, la
decoracion de los cubiculos y los triclinios se adapta a la funcionalidad de ambos espacios, asi pavimentos,
decoraciones parietales y techos se dividen en dos partes, generalmente con distinta decoracion, que marcan
la zona de transito y la zona de reposo’.

La division en estas dos zonas, antecamara y alcoba o zona de transito y de reposo, de los cubiculos es un
hecho constatado desde el s. II a. C. en Pompeya y se realiza mediante una pilastra de estuco tal y como se
observa en el cubiculo de la Casa del Centauro. En Hispania este fenomeno se constata en la misma época
en dos importantes yacimientos del Valle del Ebro, Contrebia Belaisca (Zaragoza) y Caminreal (Teruel). En
el primero la biparticion se realiza mediante una pilastra y en Caminreal se constata la presencia de media
columna'’.

Esta division perdura a lo largo del II estilo, si bien la presencia de elementos en relieve se sustituye por
columnas o pilastras pintadas'?. En Hispania, de nuevo son las casas republicanas del Valle Medio del Ebro
las que nos ofrecen los ejemplos mas significativos, tal y como hemos podido comprobar en la Casa B de la
Colonia Lepida Celsa (Zaragoza)®. Dos interesantes ejemplos de Bilbilis (Calatayud, Zaragoza) fechados a
mediados del s. I a.C. son la excepcion a la regla que nos ofrecen los ejemplos pompeyanos. Uno procede de
denominada de la Domus 2 de la Insula 1 'y la division entre antecamara y alcoba estd marcada por una pilas-
tra de estuco de considerable relieve®. En la Domus 1 de la misma Insula se ha documentado la existencia de
otro cubiculo compartimentado por media columna adosada a la pared y pintada de color rojo'.

A lo largo de la siguiente fase pictorica, el 111 estilo, se produce la progresiva desaparicion de la neta dife-
rencia entre antecamara y alcoba, aunque todavia se mantiene en algunos cubiculos datados en la fase ini-
cial, como el de la Casa I, 11, 12 de Pompeya. Segtin establece A. BARBET la desaparicion de la biparticion
decorativa en los cubiculos puede establecerse hacia el afio 15 d.C."°.

Los triclinia siguen las mismas normas decorativas; es decir, una division en dos zonas que, en ocasio-
nes, aparece marcada indistintamente en pavimentos, paredes y techos. De acuerdo con los restos conserva-
dos fundamentalmente en Pompeya, hay una norma que los rige: la zona de ingreso representa 1/3 de la lon-
gitud, mientras que la zona de recepcion ocupa los 2/3 restantes, salvo en aquellos casos donde las habitacio-
nes son muy pequeiias, utilizando en este caso la relacion 1/1".

La biparticion en los triclinios aparece con el 11 estilo y generalmente son grandes columnas o pilastras
pintadas las que marcan la diferencia'®. En Hispania hallamos, por el momento dos claros ejemplos, el proce-
dente de la Casa 2B de Ampurias en el que la diferenciacion se marca mediante una pilastra saliente y el
procedente de la Casa de Hércules de la Colonia Celsa en el que la separacion queda marcada por la presen-
cia de una columna pintada en la pared y la articulacion del techo, plano en la zona de recepcion y curvo en
la de los comensales.

En la misma época se datan las pinturas procedentes de la “Maison de Sulla” en Glanum, procedentes de
un triclinio compartimentado por una pilastra pintada'®.

Durante el III estilo en Pompeya existen triclinios que todavia mantienen una clara separacion entre
ambas zonas y asi una pilastra de estuco las divide en la denominada Caserna de los Gladiadores que se

©

De Vos 1975, 77; Barbet 1985, 133 han realizado el estudio de la decoracion de ambas estancias y presentan cuadros sindpticos
en los que recopilan los ejemplos constatados en Pompeya.

10 Barbet 1985, 32 Abb. 12.

I Mostalac — Guiral 1993, 368-374.

12 Barbet 1985, 58—66.

13 Mostalac — Guiral 1993, 376-384.

14 Lope Martinez 2007, 185-190.

15 Martin-Bueno — Saenz Preciado 2001-2002, 138; Martin-Bueno — Uribe 2004, 206 Abb. 15.
16 Barbet 1985, 126-130. 134.

17 Barbet 1985, 66. 70 f.

18 Barbet 1985, 66-72.

19 Barbet 2008, 41 f.
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fecha en los primeros momentos del citado estilo (20—10 a.C.) y la misma biparticion la hallamos a finales
del mismo (40-50 d.C.) en la denominada Academia de Musica y en la Casa del Frutetto® si bien en este
caso se realiza mediante pilastras pintadas.

En la fase final de la pintura de Pompeya, el denominado IV estilo, la separacion entre las dos zonas de
las estancias, se realiza generalmente en los pavimentos y en los techos, si bien subsisten algunos ejemplos,
como la estancia HH de la Casa de lulius Polybius en el que una pilastra pintada en la pared marca la bipar-
ticion de la estancia®!.

En las pinturas del s. I procedentes de ambito provincial, no hemos hallado ninguna pared compartimen-
tada en dos partes mediante columnas o pilastras, sin embargo esta biparticion se mantiene vigente en los
techos y sobre todo en los mosaicos, donde perdura, al menos, hasta el s. III. Dos interesantes ejemplos de
techos que compartimentan el espacio de sendos triclinios proceden de la Colonia Lepida Celsa y de Caesar
Augusta, en el Valle Medio del Ebro. El techo de la Casa de los Delfines, fechado entre los afios 20-25 d. C.,
esta dividido en dos zonas, la plana en la zona de transito y la curva en la zona de los comensales?. En la
Domus de la ¢c/Afion de Caesar Augusta la biparticion se marca en el techo y en el pavimento que se datan a
mediados del s. I; en este caso ignoramos si en las pinturas parietales originales se sefialaba también la
biparticiéon ya que las que se conservan son de época posterior®.

Tras el andlisis realizado podemos concluir que, por el momento, las pinturas parietales del triclinio que
presentamos, son un caso excepcional para la fecha en la que se datan, mediados del s. I d. C. ya que en la
investigacion realizada sobre las pinturas publicadas hasta el momento, no existe ningun otro caso en el que
la biparticion de la estancia se realice mediante una pilastra estucada que, como hemos podido comprobar es
caracteristica del s. [ a. C.

Datacion

Las pinturas analizadas, al igual que el resto de pinturas halladas en la domus a excepcion de C22-F, fue-
ron realizadas en una unica fase que se fecha a mediados del s. I d. C.

El escaso ajuar doméstico recuperado en la domus se ve ampliamente compensado con el hallazgo de un
vertedero nutrido de los desechos tipicos del acondicionamiento de la vivienda; en ¢l se han encontrado
abundantes restos de materiales desechados que juegan un papel primordial en la datacion del edificio. A tra-
vés principalmente de las producciones sudgalicas e hispanicas de Terra Sigillata se establece una clara cro-
nologia julio-claudia para inauguracion de una vivienda que no perdura mas alla de época flavia como atesti-
guan entre otros restos la total ausencia de TSH Drag. 37 a*.

El abandono de la casa a finales del s. I d. C. y las reformas realizadas en el resto del poblado antes de su
abandono a mediados del s. II d. C., con material constructivo expoliado de la gran vivienda, nos indican
que las pinturas de la domus debieron ser destruidas en la primera mitad del s. [T d. C.

El estudio de las pinturas nos ofrece datos que apoyan esta acotacion cronologica. La mayor parte de los
motivos son reminiscencias claras del 111 estilo, con abundantes ejemplos en pinturas de Pompeya anteriores
al terremoto del afio 62 d. C. Lo que nos hace pensar que la ejecucion de las pinturas debio llevarse a media-
dos del s. I d. C.
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ADbD. 1: Vista aérea de la domus

Abb. 2: Motivo figurativo perteneciente al interior de un panel (estancia C22-B)
Abb. 3: Reconstruccion hipotética de C22-A

Abb. 4: Fragmento de candelabro perteneciente a interpanel (estancia C22-A)
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Plan arqueologico de la Cuenca del Navia
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